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ABSTRAK

Muzik dangdut adalah merupakan salah satu irama yang semakin 
diminati dan mendapat sambutan hangat dalam dunia hiburan 
tempatan. Muzik dangdut juga dilihat popular dan disenangi pelbagai 
golongan masyarakat termasuk kanak-kanak yang mendengarnya. 
Ketika ini fenomena muzik dangdut semakin diminati dan dapat 
dilihat dengan jumlah tontonan video yang tinggi terhadap eksistensi 
lagu-lagu dangdut di laman Youtube. Sebuah lagu berirama dangdut di 
Malaysia yang menarik perhatian untuk diselidiki adalah lagu berjudul 
‘Goyang Upin & Ipin’ (2020). Video muzik animasi yang dimuat naik 
oleh Syarikat Les’ Copaque Production tersebut telah mencatat lebih 
1.4 juta tontonan hanya selama 24 jam dan 3.4 juta tontotan selepas 
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2 hari dimuat naik ke YouTube. Namun begitu, wujud stigma dan 
pelbagai kritikan ditimbulkan oleh masyarakat yang kurang senang 
dengan pemilihan irama muzik serta aksi-aksi yang dipaparkan dalam 
video muzik tersebut. Tidak kurang juga yang beranggapan bahawa 
aksi ‘gelek’ kesan tindak balas latar muzik dangdut yang dimainkan 
boleh memberikan kesan negatif kepada minda kanak-kanak. Justeru 
itu, kajian ini dijalankan dengan kaedah kualitatif dengan penjelasan 
bersifat naratif terhadap kandungan lagu dalam konteks muzikal bagi 
menganalisis aspek muzikal lagu dangdut ‘Goyang Upin & Ipin’ 
secara autentik. Hasil analisis menunjukkan kesan ekspresi muzik 
dangdut tersebut cenderung mewujudkan rasa gembira dan memberi 
kesan ekspresi positif terhadap psikologi pendengar. 

Kata kunci: Ekspresi, Positif, Aspek Muzikal, Dangdut, Upin dan Ipin.

ABSTRACT

Dangdut music is one of the rhythms that is gaining popularity 
and receiving a warm response in the local entertainment world. 
Dangdut music is also seen as popular and liked by various sections 
of the community, including children who listen to it. Currently, 
the phenomenon of dangdut music is becoming more popular and 
can be seen with the high number of video views on the existence 
of dangdut songs on Youtube. A dangdut rhythmic song in Malaysia 
that attracts attention to be investigated is the song entitled ‘Goyang 
Upin & Ipin’ (2020). The animated music video uploaded by Les’ 
Copaque Production Company has recorded over 1.4 million views 
in just 24 hours and 3.4 million views after 2 days of being uploaded 
to YouTube. However, there is a stigma and various criticisms raised 
by the community who are not happy with the choice of music rhythm 
and actions shown in the music video. There are also those who think 
that the action of ‘gelek’ the effect of the background reaction of the 
dangdut music played can have a negative effect on children’s minds. 
Therefore, this study was conducted with a qualitative method with a 
narrative explanation of the content of the song in the musical context 
to analyze the musical aspects of the dangdut song ‘Goyang Upin & 
Ipin’ authentically. The results of the analysis show that the effect of 
dangdut music expression tends to create a sense of happiness and 
have a positive effect of expression on the psychology of the listener.

Keyword: Expression, Positive, Musical Aspects, Dangdut, Upin ipin.
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PENDAHULUAN

Banyak hal yang boleh teroka dalam bidang muzik. Salah satunya 
adalah pengaruh psikologi muzik terhadap kehidupan manusia. 
Dalam kepelbagaian bidang ilmu masa kini (moden), pengaruh 
muzik yang lahir dari kesan bunyi dan getaran irama yang menyentuh 
indera manusia termasuk golongan kanak-kanak secara luaran dapat 
dikesan. Kajian oleh Damrah dan ‘Aytah (2014) misalnya mendapati 
muzik mampu menjadi terapi positif kepada 48 orang kanak-
kanak Syria yang trauma akibat kesan peperangan. Dalam konteks 
pembelajaran, muzik mampu meransang minat kanak-kanak yang 
bermasalah dalam pembelajaran terutama dalam proses mewujudkan 
komunikasi berkesan di antara guru dan rakan-rakan (Nasa, 2016). 
Manakala dalam bidang perubatan pula, kajian Gilad dan Arnon 
(2010) membuktikan bahawa kaedah penggunaan muzik dalam 
proses rawatan bayi pramatang dan proses pembedahan golongan 
kanak-kanak (Chetta, 1981) membantu mengurangkan tekanan, rasa 
cemas dan bimbang semasa sesi rawatan serta mampu meningkatkan 
mutu prestasi kerja staf di klinik tersebut.  

Stigma muzik adalah “hiburan” yang melalaikan semata-mata harus 
diubah. Hal ini demikian kerana seni ini adalah suatu bentuk sarana 
ilmu yang tidak hanya sarat dengan manifestasi dan ekspresi melalui 
bahasa. Malah menerusi keharmonian, keindahan ritma serta nada 
iramanya juga lebih jauh melangkaui bahasa (Khan, 1996). Ini 
terbukti bahawa muzik itu sendiri adalah salah satu cerminan budaya 
yang menggambarkan kehidupan sesebuah masyarakat (Johan, 2018). 
Melalui penyampaian lagu atau irama muzik yang dipersembahkan 
juga memberikan gambaran sosial budaya dan pemikiran sesebuah 
masyarakat (Shepherd, 1991; Norshafawati, 2010; Kechot, Aman & 
Shahidi, 2017) serta kesan psikologi muzik dalam kehidupan sosial 
yang mempengaruhi kehidupan manusia (Juslin & Sloboda, 2001; 
Becker, 2004; Penman & Becker, 2009). 

Terdapat beragam jenis muzik yang muncul melintasi cuping telinga 
pendengar. Rasa ketertarikan terhadap sesuatu irama dan rentak 
adalah terdorong dari jiwa-jiwa yang berevolusi. Sebagai contoh, 
ketika dalam usia kanak-kanak kita terdorong untuk tertarik dengan 
rentak yang rancak dan gembira. Ketika beranjak dewasa, irama 
yang lebih halus dan mempunyai makna tertentu serta sesuai dengan 
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proses evolusi kita lebih menjadi pilihan. Akhirnya rentetan evolusi 
perkembangan manusiawi ini, muzik berupaya menghasilkan suatu 
gambaran kehidupan dan sosio budaya sesebuah masyarakat. Dari 
kebanyakan irama muzik yang diperdengarkan, salah satu irama 
unik dan tersendiri adalah irama muzik dangdut yang sarat dengan 
gambaran sosio budayanya (Umam, 2014).

Pada era ini muzik dangdut dilihat semakin popular dan sukses 
menarik hati pelbagai golongan masyarakat. Awalnya, muzik dangdut 
memiliki sejarah evolusi perkembangan dari masa ke semasa dan 
sentiasa diminati oleh banyak masyarakat (Muttaqin, 2006). Muzik 
dangdut juga sarat dengan paparan sosio budaya masyarakat malah 
alunan muzik yang menyaluti lagu tersebut juga mampu membawa 
kepada gambaran budaya, identiti, imej, kelas, status dan pemikiran 
tersendiri (Weintraub, 2012). Pada ketika ini, fenomena muzik 
dangdut dapat dilihat menerusi sambutan jumlah tontonan video 
muzik dangdut di pautan Youtube yang kian meningkat dan mencecah 
puluhan malah ratusan juta penonton sama ada di Indonesia mahupun 
Malaysia.

Di Malaysia, fenomena sambutan muzik dangdut salah satunya 
direpresentasikan menerusi video muzik animasi berjudul ‘Goyang 
Upin & Ipin’ yang telah dihasilkan dan dimuat naik oleh Syarikat Les’ 
Copaque Production ke saluran Youtube pada 3 Ogos 2020. Jumlah 
tontotan tinggi yang dicatatkan melebihi 1.4 juta tontonan hanya 
selama 24 jam dan 3.4 juta tontotan selepas 2 hari dimuat naik ke 
saluran YouTube. Terkini (Jun 2022) jumlah tontonan terhadap video 
muzik animasi tersebut telah mencecah 300 juta lebih tontonan. 
Namun begitu, telah wujud stigma dan pelbagai kritikan ditimbulkan 
oleh masyarakat yang kurang senang dengan dengan pemilihan irama 
muzik serta aksi-aksi yang dipaparkan dalam muzik video tersebut. 
Tidak kurang juga masyarakat yang beranggapan bahawa aksi 
‘gelek’ yang dipaparkan dalam bentuk animasi visual muzik video 
(berteraskan ‘dangdut’) tersebut dikatakan boleh memberikan kesan 
negatif kepada minda kanak-kanak oleh segelintir netizen yang tidak 
bersetuju dengan bentuk persembahan video muzik tersebut. Hal ini 
demikian kerana, watak Upin dan Ipin sememangnya telah dilihat 
sebagai ‘role model’ (contoh perwatakan baik) dan amat dikenali oleh 
peminat mereka sama ada dalam kalangan orang dewasa mahupun 
kanak-kanak di Malaysia serta Indonesia (Rajah 1).
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Rajah 1

https://www.tubeviral.bbn.my/2020/07/04/fan-theory-yg-mengarut/

Lagu Goyang Upin & Ipin 

“Goyang Upin & Ipin” merupakan sebuah lagu berirama dangdut yang 
dinyanyikan oleh Asyiela Putri iaitu salah seorang pelakon suara latar 
Upin & Ipin. Lagu berdurasi 4.40 saat ini telah dihasilkan dan digubah 
oleh Ahmad Zakri Tomirin dan Arif Asyraf Munap. Kemudian lagu 
ini telah dikeluarkan pada 3 Ogos 2020 oleh Syarikat Les’ Copaque 
Production melalui pautan YouTube dalam bentuk video muzikal, dan 
pelbagai  saluran muzik digital seperti Tik tok, Spotify, iTunes, Deezer 
dan JOOX. 

Lirik: Goyang Upin & Ipin
Penyanyi: Upin & Ipin (Asyiela Putri)

Mari semua, kita menari hiburkan diri 
Goyang, goyang, goyang 

Goyang semua kasi happy.. Ayuh!

Tangan di atas 
Kaki bergerak ikut melodi 

Ayuh, abang, kakak 
Goyang semua ikut kami

3 
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Duh, duh… Marilah semua goyang Upin Ipin 
Deh, deh… Mari yuk ikut goyang Upin Ipin

 
Mari yuk ikut goyang Upin Ipin (haa!)

Ini goyang Upin Ipin (errr haa!)
 

Eee, eee 
Mari yuk ikut goyang Upin Ipin (haa!) 

Ini goyang Upin Ipin (errr haa!)
Yuk teman-teman kita goyang…

Kajian Muzik Video Youtube

Kategori video yang terdapat dalam YouTube adalah pelbagai iaitu 
sama ada dalam bentuk hiburan seperti muzik atau lagu, animasi 
kartun, filem serta yang berbentuk ilmiah seperti pendidikan, 
perubatan mahupun perniagaan. Penghasilan video kategori muzik 
atau lagu misalnya mengandungi pelbagai jenis latar muzik seperti 
pop, rock, balada dan sebagainya. Tontonan video muzik melalui 
saluran YouTube merupakan antara 5 platform media sosial tertinggi 
yang mempunyai jumlah pengguna aktif bulanan paling banyak iaitu 
sebaris dengan Facebook, Instagram, Twitter dan Reddit (Kallas, 
2017). Justeru itu, muzik video di Youtube juga adalah antara pilihan 
utama semakin popular dikunjungi dalam kalangan pengguna 
sama ada dalam kalangan golongan dewasa mahupun kanak-kanak 
sehingga mampu mempengaruhi perilaku segelintir masyarakat 
(David, Sondakh & Harilama, 2017).  

Umumnya, terdapat banyak kajian mengenai kesan (positif dan 
negatif) muzik video Youtube dijalankan terhadap pengunjung 
terutama golongan kanak-kanak (Harper, 2011; Mulgrew et al., 
2014; Michelle, 2018; Kanozia and Jindal, 2019). Kajian Kanozia 
dan Jindal, (2019) misalnya telah membuktikan bahawa video muzik 
kanak-kanak di saluran Youtube amat digemari oleh kebanyakan 
kanak-kanak kerana keberkesanannya dalam proses perkembangan 
minda dan psikomotor mereka. Hal ini kerana, irama mempunyai 
kaitan positif jangka panjang dengan perkembangan kanak-kanak 
kerana menerusi kemahiran berirama kesannya dapat meningkatkan 
sensitiviti keupayaan fonologi dan kebolehan membaca kanak-kanak 
dengan cepat (Bryant et al., 1989; Dowker & Pinto, 1993; Dunst & 
Hamby, 2017). Sebagai contoh siri muzik video Youtube ‘Nursery 
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Rhymes’ yang ditayangkan di Youtube didapati mampu meningkatkan 
keupayaan fonologi dalam kalangan kanak-kanak pada usia 2 hingga 
6 tahun (Harper, 2011). 

Unsur Muzik Dalam Video

Unsur muzik berinteraksi secara subjektif dengan menyerapkan nilai-
nilai seperti emosi dan sikap bagi melengkapi sesuatu imej atau visual 
dalam sesebuah video yang dipaparkan. Sesuai dengan pendapat 
Bruce (2007) serta Boltz et al. (2009) dalam kajian mereka yang 
mendapati komposisi muzik latar (audio) yang melibatkan visual 
atau berkaitan dengan pergerakan babak khas yang diciptakan secara 
khas mampu memberikan rangsangan mood dan perasaan terhadap 
watak, gerak dan sebagainya sama ada dalam video mahupun filem.  
Kajian yang dijalankan oleh Cook (2000) pula menjelaskan bahawa 
unsur muzik dalam sesebuah video memainkan peranan yang sangat 
penting terhadap pergerakan sesuatu imej iaitu kekaburan lutsinar 
pada muzik (the deceptive translucency of music) yang mewujudkan 
hubungkait antara muzik dan imej sebagai implikasi secara bersama 
(mutual implication). Kajian beliau juga turut menjelaskan bahawa 
terdapat makna denotasi dan konotasi tertentu yang terbentuk hasil 
dari hubungkait antara muzik dan imej serta saling mendukung makna 
tertentu bagi melengkapi sifat-sifat yang terkandung dalam sesebuah 
penghasilan video terutama berbentuk muzikal. 

Selain itu, kajian Mehring (1990) pula mendapati bahawa kesan 
muzikal dalam sesebuah video bertindak sebagai nukleus atau intipati 
sehingga memberikan pesona dan keisitimewaan tersendiri. Aplikasi 
muzikal tersebut adalah merangkumi elemen ritma, tempo, perubahan 
irama (dinamik) serta kesesuaian gubahan lagu bagi membangkitkan 
suasana yang ingin digambarkan. Berdasarkan kajian Mehrin 
juga, dijelaskan bahawa sesuatu komposisi pada latar muzik yang 
dihasilkan secara khusus adalah disesuaikan dengan pergerakan khas 
bagi memberi rangsangan (mood) dan perasaan terhadap gerak laku, 
watak atau nilai estetika sesebuah penghasilan video sehingga dapat 
menghasilkan ransangan yang sama kepada penonton. 
	
Merujuk kepada kajian Kalinak (2010) pula, keterkaitan muzik dalam 
penghasilan video merupakan suatu bentuk seni yang dirangkumkan 
sebagai suatu bentuk teknik sinematik muzikal. Bagi menghasilkan 
teknik tersebut, kajian secara teoritikal dan pengamatan yang tinggi 
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amat diperlukan dengan memahami kesan fenomena muzik yang 
diaplikasikan dalam sesebuah penghasilan video dengan berpandukan 
kepada kerja-kerja yang bersifat artistik. Justeru interaksi yang berlaku 
(muzik-video) amat bergantung pada kapasiti muzik yang merujuk 
kepada sifat atau karekter kesan muzik itu sendiri demi memenuhi 
keperluan sifat atau watak yang diwujudkan sehingga hasilnya 
dianggap menarik dan mampu mempengaruhi penonton. 

Kesimpulannya, penyelidikan terhadap muzik video dan manipulasinya 
terhadap elemen muzik menerusi penelitian keberkesanan aplikasinya 
serta tindakbalas muzik itu sendiri terhadap manusia telah banyak 
dijalankan. Namun tidak banyak diketahui tentang bagaimana elemen 
muzik tertentu terutama dari segi aspek muzik dan pelbagai genre 
muzik yang dipersembahkan dapat berinteraksi dan memberi kesan 
kepada pendengar (Gabrielsson & Lindstrom, 2001). Justeru itu 
aspek muzikal ini perlu dijelaskan dan disampaikan kepada khalayak 
umum bagi tujuan pembuktian secara ilmiah dan bersifat akademik 
tentang keberkesanan muzik dalam sesebuah penghasilan video. Hal 
ini penting untuk diketahui kerana aspek ini mampu memberikan 
kesan ekspresi positif apabila kanak-kanak mendengar, mengamati 
dan menontonya. Justeru dalam konteks kajian ini, penelusuran dan 
penjelasan aspek muzikal genre dangdut dalam muzik video Upin 
dan Ipin berjudul ‘Goyang Upin dan Ipin’ dijadikan data penelitian 
pengkaji. 

KAEDAH KAJIAN

Kajian ini dijalankan berasaskan pendekatan kualitatif sesuai dengan 
pendapat Clarke dan Creswell (2015) bagi melihat sesuatu isu dan 
dijelaskan dari sisi yang berbeza. Justeru penjelasan adalah bersifat 
naratif terhadap kandungan aspek muzikal lagu. Melalui kaedah 
ini, kefahaman, kritis dan berdasarkan objektif sesuatu topik akan 
diberikan (Onwuegbuzie dan Frels, 2016). Justeru dalam konteks 
kajian ini, sejauhmana keberkesanan aspek muzikal lagu dangdut 
dalam video muzik ‘Goyang Upin & Ipin’ mampu memberikan impak 
positif kepada pendengar terutama kanak-kanak. Penjelasan terhadap 
analisis kandungan lagu berfokuskan kepada pengenalpastian 
ransangan dan tindak balas aspek muzikal menerusi instrumen, 
kunci nada dan tempo dalam video lagu ‘Goyang Upin & Ipin’ serta 
kesannya terhadap kanak-kanak. Kajian perpustakaan pula diperolehi 
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menerusi jurnal-jurnal serta artikel kajian bercetak dan secara atas 
talian berkaitan aktiviti muzikal serta dibantu dengan penerangan 
teori muzik yang membantu memberikan kefahaman dan penjelasan 
tentang kesan terhadap pendengar seperti kanak-kanak.  

Kaedah mendengar secara berulang dijalankan bagi mengesan 
jenis instrumen utama yang digunakan bagi menuansakan rentak 
lagu berirama dangdut. Pengesanan tempo beat per minute (bpm) 
dianalisis menggunakan perisian metronome (alat mengukur kelajuan) 
manakala kunci nada yang digunakan dikenalpasti menggunakan 
skala nada (major/minor mood) dalam teori muzik barat. Aspek 
muzikal yang telah dikenalpasti akan dihuraikan berdasarkan 
kecenderungan kesan ekspresi muzikal yang ditemui melalui kajian-
kajian tertentu sehingga menimbulkan kesan-kesan atau ransangan 
tertentu terhadap pendengar dari sudut psikologi.  Kajian ini penting 
dijalankan bagi merungkai sejauhmana aspek muzikal yang melatari 
lagu tersebut tidak sewenang-wenang dihasilkan oleh penggubah 
untuk diperdengarkan. Ini kerana muzik juga adalah unsur audio atau 
bunyi yang mempunyai fungsi untuk memberikan potensi ekspresif 
terhadap visual selain mampu mengubah psikologi penonton terhadap 
pergerakan imej yang dihasilkan (Bottin, 2002).

Instrumen (Alat Muzik) Utama Lagu Dangdut

Kerencaman muzik ini pula dibuktikan melalui asas alatan muzik 
(instrumen) utama yang sering digunakan dalam permainan irama 
lagu-lagu dangdut seperti ‘gendang’ (tabla, khendang, ketipung), 
suling/seruling, akordian, tamborin, alat muzik barat (Drum, gitar 
elaktrik, bass, keybord/organ). Manakala alat muzik lain yang turut 
diserapkan dalam persembahan lagu dangdut termasuklah mandolin, 
gambus, sitar, perkusi, sintetizer, saxophone dan alatan muzik digital 
yang menambahkan kesan tambahan dalam muzik dangdut.  

Namun begitu, kehadiran bunyi tabuhan instrumen ‘Tabla’ atau dalam 
dunia persembahan dangdut disebut ‘gendang’ sahaja (Andaryani, 
2011) dan gendang/Khendang/Ketipung dalam setiap penciptaan lagu 
dangdut di Malaysia serta pelbagai sub genre dangdut yang terdapat 
di Indonesia membuktikan kekuatan ciri khas dalam membentuk 
irama dan rentak genre dangdut (Rajah 2 dan Rajah 3). Bunyi asas 
instrumen tabla “tak, tung, dang, dan dut” yang cenderung menonton 
dan menggunakan pola/corak chalte memperlihatkan unsur saduran 
irama dari negara India (Weintraub, 2013).
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Rajah 2 

Tabla(http://goyang-musik-dangdut.blogspot.com/2014/06/alat-
musik-tabla-kendang-dua.html)

                                            
                                                 

Rajah 3 

Gendang/Khendang/Ketipung 

(http://worldofharmonie.blogspot.com/2014/09/alat-alat musik dalam-
dangdut-dan.html)

KUNCI NADA/SKALA NADA (MODE)

Terdapat dua jenis kunci nada/skala utama (mode) dalam sesebuah 
lagu yang sering digunakan iaitu major dan minor (Crowder, 1984). 
Kajian menjelaskan bahawa kunci nada major mempunyai tindak 
balas emosi positif (gembira), manakala kunci nada minor bertindak 
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bagi mengenalpasti kedua-dua skala ini adalah melalui kedudukan mediant atau third notes (not ketiga). 
Bagi mengenal pasti skala nada major misalnya, not ketiga mengandungi empat (4) semitone iaitu jarak 
terkecil antara not dalam 12 not satu oktif (octave). Manakala skala nada minor terdiri daripada tiga (3) 
semitone (Radocy & Boyle, 1988). Contoh pembentukkan kunci nada ini digambarkan seperti dalam 
Rajah 4. 
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balas negatif (sedih). Perbezaan bagi mengenalpasti kedua-dua 
skala ini adalah melalui kedudukan mediant atau third notes (not 
ketiga). Bagi mengenal pasti skala nada major misalnya, not ketiga 
mengandungi empat (4) semitone iaitu jarak terkecil antara not dalam 
12 not satu oktif (octave). Manakala skala nada minor terdiri daripada 
tiga (3) semitone (Radocy & Boyle, 1988). Contoh pembentukkan 
kunci nada ini digambarkan seperti dalam Rajah 4.

Rajah 4 
              
Contoh Diatonic Tones Octave yang Membentuk Skala Nada Major 
dan Minor

Skala major dan minor terbahagi juga kepada beberapa skala (scale) 
iaitu susunan not berdasarkan jarak semiton yang tertentu dan setiap 
mode ini mempunyai karekter tersendiri dalam proses interaksi 
terhadap emosi (Schrifrin, 2011). Berikut adalah istilah karakter yang 
dimaksudkan: 

As a first step in the study of the relationship of music and emotions, 
we appeal to the Greek modes:
- 	 Ionian (major scale) for positive moods, happiness, euphoria, 

exhilaration;
- 	 Dorian and Aeolian (minor scales) for sadness, melancholy, 

loneliness;
- 	 Phrygian for hope, longing, a sense of „almost there‟;
- 	 Lydian for affirmation (more positive than Ionian);
- 	 Mixolydian for searching, adventure, discovery;
- 	 Locrian, which is somewhat like Phrygian but toned down, 

however it could be useful according to the circumstances
Sumber: Schrifrin, 2011.

TEMPO

Perbezaan tindak balas emosi terhadap muzik adalah berkaitan 
dengan perubahan yang berlaku pada tempo yang secara konsisten 
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tempo yang secara konsisten (Gagnon & Peretz, 2003). Selain itu kesan manipulasi tempo terhadap 
sesebuah lagu juga akan menghasilkan ransangan tertentu (Husain, 2002). Hasil rangsangan tersebut, 
menunjukkan bahawa impak tempo bersifat major lebih memanipulasi keberadaan mood sesebuah lagu. 
Hasil dari penelitian Cohen (1993) menunjukkan nilai kecepatan lebih beriaksi gembira sekiranya not 
melodi berada pada kedudukan pitch yang cepat dan tinggi (Lihat Rajah 5). Sebaliknya sekiranyan not 
melodi bergerak perlahan atau rendah akan menghasilkan reaksi kurang gembira (minor mood). 
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(Gagnon & Peretz, 2003). Selain itu kesan manipulasi tempo terhadap 
sesebuah lagu juga akan menghasilkan ransangan tertentu (Husain, 
2002). Hasil rangsangan tersebut, menunjukkan bahawa impak tempo 
bersifat major lebih memanipulasi keberadaan mood sesebuah lagu. 
Hasil dari penelitian Cohen (1993) menunjukkan nilai kecepatan 
lebih beriaksi gembira sekiranya not melodi berada pada kedudukan 
pitch yang cepat dan tinggi (Lihat Rajah 5). Sebaliknya sekiranyan 
not melodi bergerak perlahan atau rendah akan menghasilkan reaksi 
kurang gembira (minor mood).

Rajah 5

Graf Ukuran Reaksi Gembira Berdasarkan Tempo dan Ketinggian

	

Sumber: Cohen (1993)

ANALISIS DAN PERBINCANGAN

Pada bahagian ini, analisis dan perbincangan data yang diperolehi 
akan dijalankan berdasarkan tiga bahagian utama yang ingin 
diselidiki iaitu instrumen (alatan muzik khusus dangdut), kunci nada 
(mode) dan tempo. Setiap dapatan analisis data (aspek muzikal) yang 
ditemui berdasarkan data lagu ‘Goyang Upin & Ipin’ dihuraikan pada 
bahagian ini bagi menjelaskan kesan ekspresi yang dihasilkan melalui 
gubahan lagu tersebut.

Data 1: Instrumen (Alatan muzik khusus dangdut)

Analisis bagi mengenal pasti aspek muzikal seperti instrumen 
adalah menfokus kepada jenis alatan muzik khusus yang digunakan 
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dalam sesebuah gubahan lagu dangdut (Rajah 7). Dapatan analisis 
menunjukkan dapatan analisis data instrumen bagi lagu ‘Goyang 
Upin & Ipin’ didapati mengaplikasikan instrumen muzik seperti 
‘Tabla’ seawal permulaan (intro) lagu. 

Rajah 7

https://www.youtube.com/watch?v=bqPqp_XLLTU

Rajah 8

Paparan Julat Frekuensi Paluan Instrumen ‘Tabla’ Dalam Lagu 
‘Goyang Upin & Ipin’.

Minit 0:33 dalam muzik video animasi ‘Goyang Upin & Ipin’ 
telah memperdengar paluan/ketukan gendang ‘Tabla’ secara solo 
bermotifkan rentak ‘chalte’ hingga dilihat mendorong watak kanak-
kanak dalam video muzik animasi tersebut ‘bergoyang’ atau berjoget 
(Lihat Rajah 8). Dalam istilah muzik dangdut, irama dangdut adalah 

9 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                     Sumber: Cohen (1993) 
 

 
ANALISIS DAN PERBINCANGAN 

 
Pada bahagian ini, analisis dan perbincangan data yang diperolehi akan dijalankan berdasarkan tiga 
bahagian utama yang ingin diselidiki iaitu instrumen (alatan muzik khusus dangdut), kunci nada (mode) 
dan tempo. Setiap dapatan analisis data (aspek muzikal) yang ditemui berdasarkan data lagu ‘Goyang 
Upin & Ipin’ dihuraikan pada bahagian ini bagi menjelaskan kesan ekspresi yang dihasilkan melalui 
gubahan lagu tersebut. 
 
Data 1: Instrumen (Alatan muzik khusus dangdut) 
 
Analisis bagi mengenal pasti aspek muzikal seperti instrumen adalah menfokus kepada jenis alatan 
muzik khusus yang digunakan dalam sesebuah gubahan lagu dangdut (Rajah 7). Dapatan analisis 
menunjukkan dapatan analisis data instrumen bagi lagu ‘Goyang Upin & Ipin’ didapati 
mengaplikasikan instrumen muzik seperti ‘Tabla’ seawal permulaan (intro) lagu.  
 
Rajah 7 
 
https://www.youtube.com/watch?v=bqPqp_XLLTU 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

9 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                     Sumber: Cohen (1993) 
 

 
ANALISIS DAN PERBINCANGAN 

 
Pada bahagian ini, analisis dan perbincangan data yang diperolehi akan dijalankan berdasarkan tiga 
bahagian utama yang ingin diselidiki iaitu instrumen (alatan muzik khusus dangdut), kunci nada (mode) 
dan tempo. Setiap dapatan analisis data (aspek muzikal) yang ditemui berdasarkan data lagu ‘Goyang 
Upin & Ipin’ dihuraikan pada bahagian ini bagi menjelaskan kesan ekspresi yang dihasilkan melalui 
gubahan lagu tersebut. 
 
Data 1: Instrumen (Alatan muzik khusus dangdut) 
 
Analisis bagi mengenal pasti aspek muzikal seperti instrumen adalah menfokus kepada jenis alatan 
muzik khusus yang digunakan dalam sesebuah gubahan lagu dangdut (Rajah 7). Dapatan analisis 
menunjukkan dapatan analisis data instrumen bagi lagu ‘Goyang Upin & Ipin’ didapati 
mengaplikasikan instrumen muzik seperti ‘Tabla’ seawal permulaan (intro) lagu.  
 
Rajah 7 
 
https://www.youtube.com/watch?v=bqPqp_XLLTU 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

10 
 

Rajah 8 
 
Paparan Julat Frekuensi Paluan Instrumen ‘Tabla’ Dalam Lagu ‘Goyang Upin & Ipin’. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Minit 0:33 dalam muzik video animasi ‘Goyang Upin & Ipin’ telah memperdengar paluan/ketukan 
gendang ‘Tabla’ secara solo bermotifkan rentak ‘chalte’ hingga dilihat mendorong watak kanak-kanak 
dalam video muzik animasi tersebut ‘bergoyang’ atau berjoget (Lihat Rajah 8). Dalam istilah muzik 
dangdut, irama dangdut adalah suatu bentuk peniruan (Onomatopoiea) yang dikeluarkan dari sepasang 
gendang kecil (gendang/tabla). Bunyi khusus tersebut diterjemahkan menerusi bunyi ”ta-dunk-dunk” = 
’Dang’, dan bunyi ’doot’ = ’Dut’ yang dimainkan khusus untuk muzik dangdut (Simatupang, 1996; 
Djuanda, 1998). Berdasarkan kenyataan ini, instrumen ‘Tabla’ sahaja akan diberi tumpuan untuk 
dibincangkan dari segi kesan aplikasinya dalam konteks muzik dangdut. 
 
Kesan ekpresi instrumen ‘Tabla’. 
 
Hasil analisis didapati penonjolan instrumen ‘Tabla’ pada pembukaan lagu (Intro) telah merepresentasi 
konsep muzik dangdut dalam gubahan lagu “Goyang Upin & Ipin’. Ini sesuai dengan kenyataan bahawa 
alat muzik pergendangan (Tabla/Khendang) khusus dangdut tetap hadir dalam penghasilan lagu-lagu 
dangdut (Simatupang, 1996; Djuanda, 1998; Weintraub, 2013; Denis Setiaji, 2019). Bunyi asas 
instrumen Tabla iaitu “tak, tung, dang, dan dut” yang cenderung monoton dan menggunakan pola/corak 
chalte memperlihatkan unsur saduran irama dari negara India (Weintraub, 2013). Terdapat kajian 
menjelaskan kesan ritma yang terhasil dari permainan instrumen seperti Tabla dan Sitar dalam 
penghasilan lagu berirama India menghasilkan suasana lincah, gembira dan damai (peacefulness) 
(Cooper, 2018). Selain itu, irama yang terhasil dari jenis instrumen tersebut juga mampu mewujudkan 
hubungan relatif positif yang tinggi seperti menzahirkan perasaan perpaduan sosial dan hubungan 
pengalaman sosial yang positif (Sanyal & Widdess, 2004; Jairazbhoy, 2011) serta mampu 
meningkatkan daya kreativiti kognitif pemuzik mahupun khalayak pendengar (Neuman, 2012). 
 
Terdapat kajian juga menjelaskan bahawa ciri khas instrumen gendang Tabla menghasilkan bunyi 
'nduut' berupaya memberikan kesan psikologi, meningkatkan daya tarikan erotik, dan menyenangkan 
irama muzik itu sendiri (Setiawan, 2019). Bunyi ketukan yang dihasilkan oleh gendang ’Tabla’ 
mahupun ’khendang’ juga mampu menstimulasikan rasa gembira dan rangsangan bersemangat apabila 
dimainkan (Nugroho & Hastjarjo, 2017). Kajian juga mendapati pengamat muzik India cenderung 
mendapat rangsangan bunyi bersifat ’damai’ (peacesfullness) dan sifat kegembiraan (Happyness) yang 
terhasil dari irama India (Balkwill and Thompson, 1999; Balkwill et al., 2004; Fritz et al., 2009; Laukka 

Julat paluan Tabla 
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suatu bentuk peniruan (Onomatopoiea) yang dikeluarkan dari sepasang 
gendang kecil (gendang/tabla). Bunyi khusus tersebut diterjemahkan 
menerusi bunyi ”ta-dunk-dunk” = ’Dang’, dan bunyi ’doot’ = ’Dut’ 
yang dimainkan khusus untuk muzik dangdut (Simatupang, 1996; 
Djuanda, 1998). Berdasarkan kenyataan ini, instrumen ‘Tabla’ sahaja 
akan diberi tumpuan untuk dibincangkan dari segi kesan aplikasinya 
dalam konteks muzik dangdut.

Kesan ekpresi instrumen ‘Tabla’.

Hasil analisis didapati penonjolan instrumen ‘Tabla’ pada pembukaan 
lagu (Intro) telah merepresentasi konsep muzik dangdut dalam gubahan 
lagu “Goyang Upin & Ipin’. Ini sesuai dengan kenyataan bahawa alat 
muzik pergendangan (Tabla/Khendang) khusus dangdut tetap hadir 
dalam penghasilan lagu-lagu dangdut (Simatupang, 1996; Djuanda, 
1998; Weintraub, 2013; Denis Setiaji, 2019). Bunyi asas instrumen 
Tabla iaitu “tak, tung, dang, dan dut” yang cenderung monoton dan 
menggunakan pola/corak chalte memperlihatkan unsur saduran irama 
dari negara India (Weintraub, 2013). Terdapat kajian menjelaskan 
kesan ritma yang terhasil dari permainan instrumen seperti Tabla dan 
Sitar dalam penghasilan lagu berirama India menghasilkan suasana 
lincah, gembira dan damai (peacefulness) (Cooper, 2018). Selain 
itu, irama yang terhasil dari jenis instrumen tersebut juga mampu 
mewujudkan hubungan relatif positif yang tinggi seperti menzahirkan 
perasaan perpaduan sosial dan hubungan pengalaman sosial yang 
positif (Sanyal & Widdess, 2004; Jairazbhoy, 2011) serta mampu 
meningkatkan daya kreativiti kognitif pemuzik mahupun khalayak 
pendengar (Neuman, 2012).

Terdapat kajian juga menjelaskan bahawa ciri khas instrumen gendang 
Tabla menghasilkan bunyi ‘nduut’ berupaya memberikan kesan 
psikologi, meningkatkan daya tarikan erotik, dan menyenangkan 
irama muzik itu sendiri (Setiawan, 2019). Bunyi ketukan yang 
dihasilkan oleh gendang ’Tabla’ mahupun ’khendang’ juga mampu 
menstimulasikan rasa gembira dan rangsangan bersemangat apabila 
dimainkan (Nugroho & Hastjarjo, 2017). Kajian juga mendapati 
pengamat muzik India cenderung mendapat rangsangan bunyi bersifat 
’damai’ (peacesfullness) dan sifat kegembiraan (Happyness) yang 
terhasil dari irama India (Balkwill and Thompson, 1999; Balkwill et 
al., 2004; Fritz et al., 2009; Laukka et al., 2013). Bunyi yang dihasilkan 
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ini diperolehi melalui instrumen muzik India seperti gabungan Tabla 
dan Sitar seperti dalam permainan muzik karnatik. Ini bermakna, 
kecenderungan ekspresi ‘tidak dengan paksaan’ (spontan) iaitu bersifat 
positif dari rangsangan irama yang diperolehi hasil ketukan instrumen 
‘Tabla’ misalnya mendorong perasaan gembira. Secara tidak langsung 
rentak yang dihasilkan akhirnya turut mendorong untuk pendengar 
menggerakkan tubuh dengan reaksi berjoget atau bergoyang sebagai 
suatu bentuk apresiasi terhadap seni muzik dangdut (Widiyo, 2004).

Hasil dari perlakuan bergoyang atau berjoget dalam kalangan kanak-
kanak ini pula sebenarnya mempunyai manfaat dari segi perkembangan 
kelenturan tubuh (Flexibility Development), kemampuan bergerak 
menerusi keseimbangan badan, menyelaraskan pola langkah kaki 
dengan ritma/rentak muzik, meningkatkan kreativiti serta dapat 
mengembangkan kelenturan otot tubuh (Sedyawati, 1981; Tarnowski, 
& Murphy, Vanissa, 2003).

Data 2: Kunci nada

Hasil penelitian terhadap aplikasi kunci nada/skala (mode) yang 
digunakan dalam penghasilan lagu ‘Goyang Upin & Ipin’ adalah 
didapati menggunakan kunci nada ‘E minor’ (Em). Berikut ini adalah 
contoh sebahagian paparan lirik dan chord yang terkadung dalam lagu 
tersebut:

[Intro] Em D C D
                              Em 	        C

Mari semua, kita menari hiburkan diri
                                G	         D

Goyang, goyang, goyang, Goyang semua kasi happy (ayuh)
                              Em 	         C

Tangan di atas, kaki bergerak ikut melodi
                                G	         D

Ayuh, abang, kakak, goyang semua ikut kami …..

Pengenalpastian kunci nada utama ini dapat dilihat melalui kandungan 
nada E minor (Em) yang merangkumi nada E, F♯, G, A, B, C, dan D. 
Kedua-dua nada ini juga berkongsi tanda signature yang sama iaitu 
F# seperti ditunjukkan dalam Rajah 9.
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Rajah 9

https://en.wikipedia.org/wiki/E_minor

Namun dalam konteks lagu ini dijelaskan bahawa tonic (nada utama) 
adalah bersifat minor yang telah diaplikasikan dalam gubahan lagu 
tersebut. Penelitian menunjukkan jenis penggunaan nada yang 
diaplikasikan dalam keseluruhan lagu ‘Goyang Upin & Ipin’ adalah 
melibatkan empat chord utama iaitu Em, G, C dan D yang terangkum 
dalam kelompok kunci nada E minor. Melalui dapatan tersebut, 
perbincangan akan difokuskan kepada kesan jenis kunci nada yang 
digunakan iaitu ‘minor’. 

Data 3: Tempo

Pengenalpastian tempo menggunakan perisian metronome yang 
digunakan dalam lagu ‘Goyang Upin & Ipin’ pula adalah 170 beat per 
minute (bpm) dalam birama 4/4. Berdasarkan istilah yang digunakan 
dalam teori muzik, kelajuan tempo tersebut disebut sebagai Vivace 
(156-176bpm) iaitu bersifat cepat atau laju. Justeru tempo ini akan 
dibincangkan dalam perbincangan seterusnya dengan menjelaskan 
kesan aplikasinya terhadap lagu dan kecenderungan eskpresi yang 
dihasilkan apabila diperdengarkan kepada khalayak umum.   

Kesan ekpresi kunci nada dan tempo.

Unsur kunci nada ’minor’ adalah merupakan suasana latar (mood) 
dalam penciptaan lagu dangdut ’Goyang Upin & Ipin’. Berdasarkan 
kajian-kajian lepas, sifat kunci nada diterjemahkan dengan perasaan 
duka dan bersifat melankolik diwakili ’minor’, manakala perasaan 
gembira dan bahagia diwakili ’major’ (Schoen, 1940; Lundin, 1967; 
Thompson, Schellenberg & Husain, 2001). Walau bagaimanapun, sifat 
atau karekter kunci nada ini lebih didominasi oleh kelajuan atau tempo 
yang beriringan dalam sesebuah lagu. Penjelasannya dapat ditemui 
berdasarkan analisis yang dijalankan oleh Husain (2002) iaitu wujud 
manipulasi terhadap kunci nada/skala (mode) yang memberi kesan 

11 
 

et al., 2013). Bunyi yang dihasilkan ini diperolehi melalui instrumen muzik India seperti gabungan 
Tabla dan Sitar seperti dalam permainan muzik karnatik. Ini bermakna, kecenderungan ekspresi ‘tidak 
dengan paksaan’ (spontan) iaitu bersifat positif dari rangsangan irama yang diperolehi hasil ketukan 
instrumen ‘Tabla’ misalnya mendorong perasaan gembira. Secara tidak langsung rentak yang dihasilkan 
akhirnya turut mendorong untuk pendengar menggerakkan tubuh dengan reaksi berjoget atau 
bergoyang sebagai suatu bentuk apresiasi terhadap seni muzik dangdut (Widiyo, 2004). 
 
Hasil dari perlakuan bergoyang atau berjoget dalam kalangan kanak-kanak ini pula sebenarnya 
mempunyai manfaat dari segi perkembangan kelenturan tubuh (Flexibility Development), kemampuan 
bergerak menerusi keseimbangan badan, menyelaraskan pola langkah kaki dengan ritma/rentak muzik, 
meningkatkan kreativiti serta dapat mengembangkan kelenturan otot tubuh (Sedyawati, 1981; 
Tarnowski, & Murphy, Vanissa, 2003). 
 
Data 2: Kunci nada 
 
Hasil penelitian terhadap aplikasi kunci nada/skala (mode) yang digunakan dalam penghasilan lagu 
‘Goyang Upin & Ipin’ adalah didapati menggunakan kunci nada ‘E minor’ (Em). Berikut ini adalah 
contoh sebahagian paparan lirik dan chord yang terkadung dalam lagu tersebut: 
 

[Intro] Em D C D 
Em       C 

Mari semua, kita menari hiburkan diri 
G         D 

Goyang, goyang, goyang, Goyang semua kasi happy (ayuh) 
Em    C 

Tangan di atas, kaki bergerak ikut melodi 
G    D 

Ayuh, abang, kakak, goyang semua ikut kami ….. 
 
Pengenalpastian kunci nada utama ini dapat dilihat melalui kandungan nada E minor (Em) yang 
merangkumi nada E, F♯, G, A, B, C, dan D. Kedua-dua nada ini juga berkongsi tanda signature yang 
sama iaitu F# seperti ditunjukkan dalam Rajah 9. 
 
Rajah 9 
 
https://en.wikipedia.org/wiki/E_minor 
 
 
 
 
 
 
 
Namun dalam konteks lagu ini dijelaskan bahawa tonic (nada utama) adalah bersifat minor yang telah 
diaplikasikan dalam gubahan lagu tersebut. Penelitian menunjukkan jenis penggunaan nada yang 
diaplikasikan dalam keseluruhan lagu ‘Goyang Upin & Ipin’ adalah melibatkan empat chord utama 
iaitu Em, G, C dan D yang terangkum dalam kelompok kunci nada E minor. Melalui dapatan tersebut, 
perbincangan akan difokuskan kepada kesan jenis kunci nada yang digunakan iaitu ‘minor’.  



    241      

Journal of Creative Industry and Sustainable Culture (October) 2022, pp: 225–247

terhadap mood mahupun suasana. Namun, manipulasi terhadap tempo 
sangat memberi kesan terhadap sesuatu rangsangan. Menerusi kesan 
rangsangan, interaksi yang signifikan antara mode dan tempo telah 
memberikan impak iaitu tempo yang lebih kukuh bersifat mode major 
(gembira) berbanding mode minor (sedih). Interaksi tersebut dapat 
dilihat melalui tahap keseronokan terhadap muzik (rating musical 
enjoyment), apabila tempo (walaupun mempunyai persamaan tempo) 
memberi kesan yang lebih positif dalam mode major berbanding yang 
lebih ke arah negatif dalam mode Minor (Gabrielsson, Thompson, & 
Schellenberg, 2002; Husain, (2002). 

Dalam istilah muzikal juga, telah dijelaskan bahawa lagu yang 
mempunyai tempo cepat akan dinyanyikan dengan ekspresi gembira 
dan bersemangat (Kamien, 1992). Kesan dari aplikasi tempo 
terhadap lagu juga sebenarnya mampu memberi aura rangsangan atau 
keghairahan kepada pendengar berdasarkan kelajuan dan kelambatan 
sesebuah lagu (Thompson et al., 2001). Justeru itu, peranan tempo 
sangat penting bagi menghidupkan suasana emosi dan aura (sedih, 
gembira, semangat) tertentu dalam sesebuah lagu. Ringkasnya, 
dapatan penggunaan tempo cepat (vivace) walaupun berasaskan 
skala nada minor dalam lagu ’Goyang Upin & Ipin’ sebenarnya 
mewujudkan ekspresi positif dengan memberikan rangsangan 
gembira ketika diperdengarkan. Ini sesuai dengan kenyataan bahawa 
manipulasi tempo terhadap skala nada (kunci nada) mempunyai 
pengaruh yang kuat terhadap perubahan rangsangan (arousal) dan 
suasana (mood) sesebuah lagu termasuklah kesan emosi terhadap 
pendengar (Gabrielsson, Thompson, & Schellenberg, 2002). Secara 
tidak langsung, ekspresi yang ditonjolkan berdasarkan data kunci 
nada (mode Minor) dan tempo yang ditemui dalam lagu ’Goyang 
Upin & Ipin’ adalah signifikan terhadap perkembangan psikologi 
positif kanak-kanak.  

KESIMPULAN

Pendedahan ini penting untuk ketahui kerana terdapat kesan atau 
makna tambahan (ekstra muzikal) yang membantu ke arah interaksi 
kognitif pendengar di luar konteks muzik seperti kesan rangsangan, 
kognitif, dan emosi (Juslin & Sloboda, 2001; Kivy, 2002; Patel, 
2008; Koelsch, 2012). Dalam konteks ini juga, tindak balas kognitif 
melalui kesan ekspresi positif diterjemahkan dengan penerimaan lagu 
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dangdut dari pelbagai golongan masyarakat termasuk kanak-kanak. 
Senada dengan pendapat Suls dan Martin, (2005), bahawa perubahan 
emosi adalah berdasarkan tingkahlaku yang ditunjukkan seseorang 
melalui rangsangan yang diterima. Justeru pemilihan muzik yang 
berunsur positif akan melahirkan kesan yang positif dan mendengar 
muzik yang gembira akan melahirkan perasaan yang gembira 
(Västfjäll, Juslin, & Hartig (2012). Manakala perubahan atau tindak 
balas intensiti menerusi elemen muzikal ini jelasnya berkemampuan 
dalam mempengaruhi tindakbalas psikologi pendengar Webster 
& Weir (2005). Secara keseluruhannya, menerusi tiga (3) aspek 
muzikal (instrumen, kunci nada (mode), tempo) yang digunakan 
dalam penghasilan lagu dangdut ‘Goyang Upin & Ipin’ jelas mampu 
memberikan kesan ekspresi positif berupa rangsangan dan tindakbalas 
melalui interaksi muzikal yang positif terhadap khalayak pendengar 
khususnya kanak-kanak. 
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